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EL RETRATO DE LA HERMANA, DE 1903

Paul klee. retrato de la hermana. Oleo y acuarela sobre cartulina. 27,5 x 31,5 cm.
Zentrum Paul Klee. Berna.

Paul Klee pint6 este pequefio retrato de su hermana, Matilde, en 1903 tras regresar a la
casa de sus padres en Berna, después de un viaje de siete meses a Italia. Lo que Klee
defini6 como un experimento temprano -no tituld la pintura- es de hecho un retrato
armonico, emotivo, de su hermana. Compositivamente hizo un perfil estricto y ejecutd
la cabeza casi en un estilo clasico y recred la fisonomia de su hermana con un
modelado cuidadoso. EI azul oscuro, sensual, del fondo proporciona calma e
intemporalidad.

El interés de Klee en la fisonomia humana fue importante en su obra. En muchos de sus
dibujos y pinturas se centré en la reproduccion concisa de los rasgos faciales
caracteristicos, a menudo exagerandolos y convirtiendo el dibujo en caricatura.
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Mi PADRE, DE 1906

Paul Klee. Mi padre. Pintura al cristal. 31,8 x 29,3 cm. Zentrum PauIKIee. Berna.

Klee cubri6 la hoja de cristal con una capa de tinta negra opaca y rayo los rasgos del
retrato de su padre con lineas precisas en la superficie. Luego colocé un fondo blanco en
las zonas delimitadas por las rayas que contorneaban la figura de su padre y asi emergid
la figura poderosa de su padre.
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UNA BASE PARA FLORES, UN REGADOR Y UN CUBO, DE 1910

Paul Klee. Una base para flores, un regador y un cubo. Acuarela sobre papel montado sobre
cartulina. 13,9 x 13,3 cm. Lenbachhaus. Munich.

En 1910, cuatro afios antes de su viaje a Tunez, Klee hizo una serie de acuarelas de
pequefio formato en las que experimentd con color, prescindiendo de la linea y del
tradicional claro-oscuro. La técnica que empleé la describio asi: “Verano en Berna ...
acuarelas himedas en papel himedo, rociado con agua. Trabajo rapido, nervioso, con
un cierto sonido cuyas partes estan dispersas sobre el todo”. A pesar de estos colores
entremezclados espontaneamente, sorprende el cuidado con el que Klee equilibra las
secciones de luz y oscuridad. Previamente habia hecho numerosos experimentos sobre
la distribucion de la luz y de la oscuridad en sus acuarelas negras. El color cambia con
gradaciones sutiles entre la base para flores, el regador y el cubo. En la reposada
economia de la pintura, se detecta la influencia de Cézanne y sus superficies coloreadas
desmaterializadas. En la primavera de 1909, Klee habia visto una exposicion que incluia
varias pinturas de Cézanne y que describio en su diario como “‘el mayor acontecimiento
en pintura hasta ahora. Para mi, es el maestro por excelencia, mucho mas que Van
Gogh”. Estas notas aparecen en el contexto de una discusion general del papel de la
disciplina y de la voluntad en el arte y de la economia estilistica, que a menudo crea un
efecto meramente “primitivo”.
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LA ALFOMBRA DE LA MEMORIA (1914-1921)

- _“',

) Paul Klee: La alfombra de la memoria. 1914,
Oleo sobre lino y sobre cartulina. 49,3 x 50,3 cm.
Zentrum Paul Klee. Berna.

Obra comenzada en 1914 y no acabada hasta 1921. En este periodo de tiempo Klee
trabajd en varias ocasiones en este 6leo hasta que adquirié la apariencia de una alfombra
vieja. Klee se esforzd en crear el efecto de un tejido raido difuminando la superficie,
manchandola, deshilachando los bordes y aplicando pintura descuidadamente. De esta
forma evoco la imagen de una alfombra usada durante muchos afios, querida porque
esta cargada de recuerdos.
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PAISAJE SUAVEMENTE TROPICAL, DE 1918

La obra no esta firmada ni
sellada. Tiene la etiqueta
de “Gallerie Sturm” en el
dorso y en ella aparece el
titulo y la fecha de
ejecucion (1918). Es un
conjunto de formas muy
moviles juntas en un
equilibrio cristalino. Las
formas coloreadas,
claramente definidas y en
su mayoria abstractas y
geomeétricas, estan
dispuestas en capas por el
espacio pictérico, que
espacialmente goza de
existencia independiente y
sin perspectiva. Es un
organismo formal
abstracto de gran belleza
que existe en si y por si.
Los colores dominantes
son azul radiante,
terracota, amarillo y
verde. La estructura de
color avanza por capas
hacia el plano delantero. . R e P |

El azul (_)SCUFO Paul Klee. Pisae suavemente tropiéél. 1918. Acuarela. 23,9 x 18,9 cm.
proporciona un fondo Coleccién privada.

radiante. Delante de él

hay capas de terracota, que se vuelven naranjas cuando avanzan hacia el frente y, al
hacerlo, empujan un amarillo claro y un verde triunfante al primer plano. Cuando nos
perdemos en este cristal radiante advertimos formas familiares. En primer plano -la
fuerza creciente del amarillo ya nos conduce a hablar de un primer plano- vemos una
planta gruesa surgiendo de una montafia de arena amarilla. Cerca hay formas vegetales
con hojas largas y puntiagudas, como las del aloe. Luego, de esta vegetacion tropical
lujuriosa, se eleva un tronco de un arbol con hojas azules y caidas, como las de una
palmera, y de ella cuelga un gran fruto amarillo.

Detras de esta vegetacion tropical vemos las superficies anchas de unas formas
piramidales. ¢Estamos ante un oasis en el desierto? Por la izquierda parece como si la
misma configuracion esta intentando repetirse en una reflexion distorsionada. ¢Un
espejismo?

Esto es lo que la pintura revela después de un atento escrutinio y reconocemos a
través de la construccidn cristalina y abstracta una fuente de emocion objetiva. Se
convierte en un paisaje y el azul intenso del cielo nos transporta al Mediterraneo. Las
notas de rosado y amarillo nos llevan a sospechar que hay un desierto en la vecindad,
pero la vegetacién tropical sugiere el mar. Asi la pintura nos trae a la mente un paisaje
gue hasta lo podemos describir. Esta pintura debe de estar relacionada con el litoral
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africano del Mediterraneo. La proximidad del desierto nos lleva a Tanez o a Tripoli. Es
Tanez. No es el paisaje normal tunecino que uno ve y pinta, sino una imagen de Tunez
que se impone sobre Klee como un simbolo colectivo y un equivalente pictorico. Es el
recuerdo del pais que habia visitado con sus amigos Macke y Louis Moilliet en la
primavera de 1914.

COLUMNAS GRIEGAS EN UN PAISAJE, DE 1919

) o~

* Paul Klee. Cbidhﬁas'r{éé}as enun [;é{iséje. 1919. AcuareI;y tinta sobreApépé'I, montado sobre cartulina.
20,3 x 26,4 cm. MET. Nueva York.

En la primavera de 1919 Klee alquil6 un piso grande en el castillo Suresnes, un palacio
del XV mal cuidado en Schwabing, el barrio de los artistas de Munich. Segun Félix
Klee, el hijo del pintor, Suresnes, su parque y el cercano Jardin Inglés, sirvieron de
inspiracion a esta acuarela de impronta cubista, que representa columnas jonicas, una
gran hoja de castafio, un pequefio pabelldn rojo y una embarcacion en el rio Isar.
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JARDIN DE ROSAS , DE 1920

Paul Klee. Jardin de rosas. 1920. Oleo y lapiz y tinta sobre papel montado sobre cartulina. 49 x 42,5 cm.
Lenbachhaus. Munich.

Otra obra del estilo compositivo que Klee desarrolla en torno a la sintesis de elementos
arquitectonicos y formas naturales, a la fusion de estructuras organicas con las
inorganicas en un todo ritmico. La idea de jardin, que ocupa una posicion central en el
pensamiento de Klee, abarca tanto el principio de orden artificial como el natural, el
crecimiento organico. En Jardin de rosas tridngulos estrechos, irregulares, y formas
trapezoidales, con bordes negros finos, generan una estructura que recuerda una pared
hecha de ladrillos rojos intensos, naranjas y rosados. Los mismos rojos se emplean para
los edificios con tejados triangulares apuntados, cuyas lineas verticales contrastan con la
estructuracion horizontal del jardin. Con sus tallos alargados y sus floraciones redondas
en espiral, las rosas, distribuidas ritmicamente por la pintura, recuerdan notas musicales.
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CORREDOR EN LA META, DE 1921

Paul Klee. Corredor en la meta. 1921. Acuarela y grafito sobre papel, montado en cartulina. 39,4
x 30,3 cm. Museo Guggenheim. Nueva York.

Ensayo en simultaneidad. Barras sobrepuestas y parcialmente translicidas ilustran los
gestos consecutivos de un personaje en movimiento. Las sacudidas de los brazos y el
movimiento acelerado de las piernas afiaden un toque comico a este personaje en cuya
frente el nimero “1” anuncia un final ganador.
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AD MARGINEM, DE 1930

Paul Klee. Ad arginem. 1930. Acuarela sobre cartulina con capa de imprimacion. 46 x 36 cm.
Kunstmuseum. Basilea.

La influencia de Klee en la Bauhaus declind en Dessau. El lo advirtio y acabd
rescindiendo su contrato el 1 de abril de 1930. Con sutil picardia Ad Marginem, de
1930, simboliza el proceso de marginacion artistitica y de su autoafirmacién como
pintor: las graciosas criaturas y las plantas fantasticas que rodean a la estrella roja en el
centro y se mueven por los cuatro bordes de la pintura obedecen a una extrafia logica
pictérica, como si cada borde tuviera su campo gravitatorio propio y estuviera
determinando su orientacién. La obra enfatiza asi no solo las caracteristicas fisicas de la
pintura al caballete y su formato, sino también la autonomia delpintor, que reinventa las
reglas del arte.
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MANZANA GANADORA DE UN PREMIO, DE 1934

_ Paul Klee. Manzana ganadora de un premio.1934.
Oleo sobre muselina. 50,5 x 50,5 cm. Coleccién privada.

A fines de 1934 Klee registré en su catdlogo mas de veinte pinturas, muchas en gran
formato. Klee parecia que creia que las pinturas producidas hacia el final de ese afio
eran frutas maduras que habia caido en su regazo. Entre ellas, naturalmente, esta La
manzana ganadora de un premio, en la que las formas se reducen a un esquema.
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EL ESPANTAPAJAROS, DE 1935

21

Paul Klee. El espantapajaros. 1935. Oleo sobre lienzo. 71 x 55 cm.
Museo de Arte Moderno (MUMOK), de Viena.

Klee nos hace cree que el cuerpo cuadrado de este espantapajaro esta formado por
trozos de telas pegadas unas encima de las otras, con la trama visible. De hecho un
observador formado como el historiador de arte Max Huggler describio la pintura com
un pedazo de tela pegado oblicuamente, cuatro lineas y un circulo. Esta ilusion dptica la
consiguid Klee simplemente a través de la pintura: después de cubrir el lienzo con un
fondo de pintura marrdn, pint6 encima en la parte central un cuadrado marrén inclinado.
Luego usé otra pintura blanca al éleo para afiadir una cabeza circular, dos patas y dos
brazos en forma de palo. Cuando la pintura blanca estaba todavia mojada, presiond
sobre estas formas un pedazo de tela roja, que dejé su color y textura. Finalmente,
circunscribio la figura del espantapéjaros con un impasto gris azulado, en parte aplicado
con el pincel y en parte con el cuchillo de la paleta. El significado profundo de esta
pintura se remonta en la historia del arte al siglo V a. de C., cuando el pintor griego
Zeuxis pint6 la imagen de unas uvas en un fresco de una forma tan realista que los
pajaros vinieron a comérselas. Al igual que los pajaros fueron engafiados por las uvas de
Zeuxis, nosotros, los espectadores, somos engafiados por este espantapajaros de Klee.
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LA DAMA DEMONIO, DE 1935

Paul Klee. sombrero, dama y
velador. 1932. Oleo y acuarela
sobre arpillera, con capa de
imprimacién de escayola y montada
sobre tabla. 66,7 x 36,2 cm.
Museo Guggenheim.
Nueva York.

) Paul Klee. La dama demonio. 1935.
Oleo y acuarela sobre arpillera y cartulina.
150 x 100 cm. Zentrum Paul Klee. Berna.

La dama demonio fue una pintura ejecutada en una fase de vacilacion artistica y de
busqueda de nuevas formas de expresion, que siguié al exilio en Berna, a los sucesos
politicos en Alemania y al estado de salud precario de Klee. Esta inspirada en una obra
anterior de 1932, de formato méas pequefio, titulada Sombrero, dama y velador, de la
que tomo la silueta dibujada por una linea negra fluida de una dama con un gran
sombrero a la moda y sentada sobre una mesa de patas finas. Pero si la version anterior
se presentaba en tonos frios de gris y azul con contrastes blancos, La Dama demonio
aparece con colores calidos y atenuados de amarillo y rojo sobre fondo marrén-rojo. No
se sabe la razon del titulo, que sugiere en esta representacion alegre y llena de humor un
mensaje mas profundo y mas inquietante. EI cuadro es un ejemplo tipico de la fase de
transicion hacia el estilo maduro de la época tardia, que se desarrollara después de 1936.
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ARTISTA NORDICO, DE 1939

\ - ~ C i - T L 6B
Paul Klee. Artista ndrdico. 1939. Pasta de colores y lapiz sobre papel montado sobre cartén
26,9 x 21,4 cm. Coleccioén privada, en préstamo en el Zentrum Paul Klee, Berna.

En la primavera de 1938 el pintor aleman Emil Nolde y su mujer, Ada, visitaron a Klee
y a Lily en Berna. A pesar de las diferencias muy notables en la pintura de ambos, Klee
habia apreciado siempre mucho, casi venerado a Nolde, que era diez afios mayor que él.
Cuando se supo que Nolde simpatizaba con los nazis, Lily cort6 la relacién de Klee y de
ella con los Nolde. Pero Nolde también seria victima de la politica de los nazis con
respecto al arte en el transcurso de la campafa contra el arte degenerado y entonces los
dos pintores se reconciliaron. Klee inmortalizé el encuentro con Nolde de 1938 en este
retrato, en el que Nolde aparece con una cabellera verde hacia atras, frente despejada,
los ojos y la boca resueltos con unas manchas azules y la nariz con el mismo
sombreado rojo que domina todo el retrato.
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